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Vraum

A divisdo entre os partidarios da prevaléncia do real na obra de arte

e dos outros que lhe outorgam a especial missdo de abrir caminhos
insondaveis a producao de sentido acompanha-nos, perfeita e conscien-
temente tematizada, pelo menos desde a querela que opds realistas a
roméanticos em meados do século XIX. Com a forca demagégica de que

é dotada toda e qualquer versao das dualidades essencialistas, esta
oposicao fez escola e disseminou-se por sucessivos movimentos e ge-
racoes de artistas, chegando aos nossos dias na forma de uma oposicao
francamente redutora e desmoralizante entre as chamadas praticas
social ou politicamente engajadas e as outras.Ja em 1996, e na intro-
ducao ao artigo “The Artist as Ethnographer”, Hal Foster descrevia esta
suposta oposicao entre “relevancia politica e qualidade estética, entre
forma e contedo” como uma “praga” que contaminou a rececao, bem
como os debates criticos que se debrucaram sobre parte importante
dos fenémenos artisticos no Gltimo século’. Na perspetiva deste autor,

a rutura com este dualismo passava pela sedimentacao de uma terceira
via que, entendendo a cultura como um texto cuja desconstrucao estava
a cabo do artista, equiparava o seu trabalho ao de um etnégrafo, ou seja,
ao de um observador-participante capaz de, simultaneamente, analisar
e intervir criticamente no campo lato das trocas simbélicas. Malgrado
as suas intencdes ecuménicas (ndo esquecamos, a ideia era conciliar a
“relevancia politica e a qualidade estética”), a abordagem de Foster a
esta terceira via privilegiou largamente praticas artisticas de vincada
ambicao ideolégica e, sobretudo, discursiva, contribuindo mais para o
estabelecimento de um novo paradigma do que propriamente para o
saneamento da “praga”2. Acontece que uma outra modalidade desta ter-
ceira via pode ser efetivamente equacionada a partir de premissas dia-
metralmente opostas aquelas privilegiadas por Foster. Nesse contexto,
o artista seria menos um relator do que um proponente, a cultura seria
menos um texto do que um repositério vivo de proposicoes, e a obra seria
menos um discurso do que um detonador da experiéncia critica da liber-
dade. Vraum pugna por esta alternativa. Como veremos, a sua estratégia
é a da estabilizacdo do espaco vago da subjetividade, carregado por uma
linguagem peculiar e balizado entre o estranhamento da abstracao e a
absoluta familiaridade.

Nao é simples classificar o trabalho que Goncalo Barreiros tem vindo a
desenvolver sensivelmente desde 2003, ano em que iniciou o seu per-
curso publico. Talvez a caracteristica mais determinante na sua pratica
seja a tendéncia para tomar o espaco expositivo como um palco e para
fazer das suas pecas agentes de acdes frequentemente perturbadoras,
sarcasticas, comicas ou exasperantes. Recorrendo a uma grande varie-
dade de expedientes e recursos técnicos, o artista produziu nos altimos

1. Cf. Hal Foster, The Return of the Real. Cambridge, Mass.; Londres,
MIT Press, 1996.

2.As manifestacoes relacionadas com a Critica Institucional e com as Préaticas
Pés-coloniais dominam a exposicao de Foster.

anos um corpo de obras bastante diverso, no qual se encontram pecas
extremamente simples, como Martelo (2006) — um martelo de orelhas
cuja cabeca foi invertida e que vé a sua nova configuracao aproximar-
se da fisionomia estilizada do focinho de um cdo — ou Salesman (2007)
—um tridimensional e autoportante “sorriso amarelo” construido em
ferro e cdAmara de ar — e outras bem mais complexas, como Oitocentos
(2006) — uma maquina de fabricar flatuléncias — Sem titulo (Abertura de
William Tell) (2008) — um gira-discos que, colocado sobre uma prateleira
enviesada, repete de forma continua e distorcida o mesmo trecho da
6pera de Rossini que lhe da titulo — ou Apaspzapp (2010) — um ‘de-sin-
tonizador’ automéatico de radios. Mais recentemente, esta linhagem de
obras que recorrem a engenhos electromecénicos para criar situacoes
ins6litas deu origem a woodpecker (2012). Produzida para o espago da
Ermida de Nossa Senhora da Conceicao, em Belém (Lisboa), esta peca

é composta por uma seccao de um tronco de arvore com nao mais do
que 120 centimetros de altura. Sensivelmente a um terco da altura do
referido tronco encontra-se um orificio circular através do qual entra e
sai, num movimento lento e regular, um piacaba de cor branca. Locali-
zado ao fundo da sala e préximo do canto direito, a peca é iluminada por
um Unico foco de luz, acentuando o vazio da sala e o ressoar do som do
piacaba a rocar levemente nos bordos do orificio, amplificado por um
microfone de lapela.

O facto de esta acao ter lugar num espaco anteriormente dedicado ao
culto catélico nao é despiciendo. Muito pelo contrario, ele € o cenario em
qgue se rebate um conjunto de habeis provocacoes que a obra compor-
ta, seja através da convocacao das nocoes de natureza, de resiliéncia,
de duracdo e de morte, seja na irénica glorificacdo do objeto artistico
feito objeto de culto, ou mesmo na despudorada alusao a um languido e
ininterrupto movimento copulativo. Independentemente do angulo pelo
qual abordemos esta peca, nela encontraremos sempre motivos para
uma perturbacao. Mais concretamente, encontramos motivos para uma
perturbacao que paulatinamente se desdobrara num processo critico
sobre a obra em si mas que &, inicialmente, o resultado de uma pura
reacdo somatica, apareca ela na forma de riso, de dececao, de vergonha,
ou de repulsa. Efetivamente, uma parte muito significativa das pecas
deste artista nega ao espectador o estabelecimento da distancia critica
que lhe permitiria pér imediatamente em marcha um qualquer mecanis-
mo de ponderacao assisada sobre aquilo que vé. O seu tempo chegara, é
certo, mas somente ap6s essa primeira resposta absolutamente visceral
e genuina, a partir da qual se desenvolvera todo o processo judicativo
subsequente.

Muita da singularidade do trabalho de Goncalo Barreiros parece
encontrar-se, entao, no modo como este prepara o duplo movimento que
as suas obras pdem em marcha. Revelando um dominio sofisticado da
mecanica da subverséao, da ironia e da incongruéncia, as suas obras con-
frontam o espectador com as suas mais intimas e ineludiveis reacdes e,
simultaneamente, com os preconceitos, as censuras e a violéncia que



governam muitos dos nossos valores comuns. De facto, apés a deflagra-
cdo do perturbador instante inicial a que acima nos referimos, a obra faz
desencadear um conjunto de reflexdes bem mais discretas que incidem
sobre o préprio espectador, sobre as suas conviccoes e as suas idios-
sincrasias, mas também sobre esse espaco de suposto consenso onde
vigoram as regras conviviais e protocolares e onde ocorrem 0s processos
de construcao identitaria das comunidades. Inevitavelmente, esses sédo
espacos de perda e de erosao, lugares de nivelamento e de compromisso
onde o desvio, a excecdo e o livre arbitrio ndo grassam. Nos antipodas
deste cenario esté o lugar que Goncalo Barreiros agora institui no Chiado
8:um territério dominado por elementos de uma linguagem visual bem
familiar mas esvaziada de conteldo e que, nessa condicao, se transfor-
ma num amplo campo aberto ao encontro intrassubjetivo?.

No dmbito de uma producao habitualmente tdo centrada na concecao
de acdes ou de acontecimentos, ndo é de estranhar que a primeira sala
desta exposicao seja ocupada por gestos. Suspensos sensivelmente a
altura do olhar, o espectador encontra neste espaco seis corpos escul-
téricos cuja forma talvez ndo seja imediatamente identificavel. Porém,

a uma observacao mais demorada podera o visitante reconhecer que
aquelas composicdes em ferro adornadas com galhos nas extremidades
correspondem a traducado de um desenho bastante reconhecivel para a
realidade tridimensional: falamos da representacéo, em banda desenha-
da, do gesto que descreve o vulgar arremesso de um pau.

Retirado do seu contexto original e transformado num objeto a trés
dimensdes, este desenho-feito-escultura impulsiona, no &mbito da
exposicao, um conjunto de reflexdes importantes e, porventura, inespe-
radas. Em primeiro lugar, sendo o resultado da traducao direta de uma
instancia preexistente numa realidade outra, este conjunto de pecas
parece comentar a imemorial vocacao (re)presentativa da escultura,
bem como a natureza e a amplitude da acao artistica numa época ja
longe dos fulgores da era pés-conceptual. Efetivamente, abdicando de
toda e qualquer decisao artistica que nao a de garantir o maior indi-

ce de rigor possivel na transcricéo do referido signo cinético para o
dominio da escultura, Gongalo Barreiros ndo s6 reduz drasticamente

0 seu campo de acdo autoral, como coloca a ténica de todo o trabalho
num puro exercicio de representacao. Porém, ndo é por mera coincidén-
cia que este exercicio se debruca, primeiramente, sobre o desenho do

3.0 papel que as dindmicas e as tensdes entre os factores inter
e intra-subjectivos tém na construcéo da consciéncia individual sdo, cremos,
os eixos em torno dos quais se articula a esmagadora maioria da producéo
deste artista. Muita da sua energia e do seu carater perturbador parecem
provir de uma muito habil manipulacao destas duas insténcias. Sobre o
desenvolvimento histérico e filoséfico destas duas questdes sugerimos
Edward Fullbrook, “Descartes’ Legacy: Intersubjective Reality; Intrasubjective
Theory”, in John Davix, Alain Marciano e Jochen Runden (eds.), Elgar
Companion to Economics and Philosophy. Londres: Elgar, 2004, pp. 402-422.

arremesso: se, por um lado, ao isolar este elemento o artista sinaliza
uma auséncia determinante — a das personagens, o que equivale a dizer,
a origem do gesto —, por outro, ele incorre na fina ironia de representar,
com toda a precisdo, um dos mais abstratos e convencionados elemen-
tos do universo da banda desenhada. Em segundo lugar, e dadas as
suas particulares caracteristicas formais, estas pecas ndo sé parecem
contrariar a tradicional concecao de escultura como corpo monolitico
instalado no espaco®, como acabam também por fazer contaminar toda
uma matriz de avaliacdo baseada em valores afetos a tridimensionali-
dade (como relevo, volumetria, peso, espaco ou escala) por outros afetos
a expressao grafica (como linha, contorno, forma, luz ou proporcao). Ao
contréario do que se poderia supor, esta contaminacao nao visa contribuir
para uma qualquer diminuicdo da condicao escultérica destas pecas
mas antes para reforcar as suas qualidades expressivas dentro daquele
mesmo quadro de referéncia. Por altimo, o facto de esta primeira sala
do Chiado 8 apresentar nao apenas um, mas seis destes gestos-feitos-
escultura, pde imediatamente em marcha um processo de reflexdao em
torno das questdes de tempo e de repeticao. Tomadas no seu conjunto,
estas pecas sugerem a ocorréncia de uma acéo que reincidiu — como se
se tratasse do retrato cumulativo de um mesmo gesto, levado a cabo por
uma mesma mao, dirigido a um mesmo interagente, em seis momentos
distintos. Tomadas individualmente, cada uma destas pecas revela-se
Unica, a sua singularidade crescendo a medida que a nossa atencao

se demora nos seus pormenores e ajuda a fixar a autonomia daqueles
corpos, afinal independentes, porém simultaneos.

Esta atencao ao detalhe é determinante no encontro com a peca que
ocupa a segunda sala da exposicdo. Concebida especificamente para
aquele espaco, a obra reincide no uso da barra de ferro pintada de negro
para reproduzir um outro desenho, desta feita uma paisagem. No mesmo
grau de rigor e de economia formal das primeiras pecas, o que aqui se
representa parece ser o enquadramento natural que apenas se intuia na
sala anterior: um campo relvado, com uma suave elevacao, pontuado por
um arbusto. Instalada no chao e junto a parede, esta peca sublinha de
forma muito assertiva o estatuto dibio destes corpos, entre a nature-
za pictogréafica e o carater tridimensional, entre a condicao pictérica e
escultérica, entre a parede e o chdo. Mas mais do que isso, € no mesmo
passo em que deixam perceber o nivel de investimento técnico implicado
na sua concecao — vejam-se a precisao e a limpeza das suas ligaduras,
arcos e voltas —, estas pecas anunciam claramente, e no espaco vago da
sua expressao linear, aquelas que sao as ideias dominantes em toda a
exposicdo — as nocdes de limite, de auséncia e de vazio.

Ao entrar na terceira e Gltima sala desta exposicao, o visitante encontra
dois grupos escultdricos de proporcdes e escalas bem distintas. Prolon-
gando as premissas formais e contextuais estabelecidas desde o inicio

4. Cf. Rosalind Krauss, Caminhos da Escultura Moderna. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2001.



da exposicao, o primeiro grupo de pecas é composto por quatro baldes
de dialogo que se sobrepdem entre si e que foram encostados a pare-
de. Em rigor, o que ali se encontra sao trés balées de fala de tamanhos
diferentes, acompanhados por um quarto baldo cuja forma crispada
sugere uma comunicacao mais agressiva, da ordem da exasperacao ou
do grito. O modo displicente como os referidos elementos se apresentam
neste contexto — descartados, amontoados, anulados — faz pairar sobre
eles uma particular ideia de faléncia: a ideia de faléncia discursiva. Di-
ficilmente esta ideia teria uma traducao mais eficaz do que num monte
de dispositivos de falar tornados absolutamente inoperantes e vazios.
Todavia, ndo deixa de ser curioso que seja nesta sua condicao proscrita
que melhor se lhes revelem quer o papel determinante que detém na
economia semiética da banda desenhada (e mesmo da comunicacao
visual em sentido lato), quer o seu imenso potencial enquanto instru-
mentos indutores e propulsores da imaginacao.

A concretizacao do movimento que esta exposicao desenha em direcao
a uma experiéncia repleta de sugestao e liberdade ficcional tem lugar no
momento em que o espectador encontra a Gltima obra deste percurso.
Ocupando toda a parede norte da sala, esta peca é composta por trés
corpos escultéricos que representam outras tantas vinhetas de banda
desenhada. A estreita e evidente relacdo que estes elementos mantém
entre si garante ao espectador a inequivoca conclusao de estar perante
uma gigantesca prancha de BD a qual foi sonegado todo o contetdo. Am-
pliando a légica que Goncalo Barreiros levou a cabo na construcédo dos
baldes de dialogo, também neste caso existe um indice de informacao
que coloca o visitante perante um contexto e uma expectativa, mas que
frustra todas as investidas que procurem algo mais que esses mesmos
contexto e expectativa. Porque, ainda que na forma e na sequéncia
daqueles trés elementos possa o espectador ler uma linha de acdo que
passa de um relato (vinheta ondulada) para uma agao (vinheta retangular
superior) e deste para uma cena panordmica (vinheta retangular infe-
rior), ndo ha aqui vislumbre de informacao diegética capaz de resgatar o
visitante a solidao do seu olhar vertido sobre molduras que nada enqua-
dram, que nada devolvem, que nao respondem.

Ainda que caladas, estas vinhetas ndo versam sobre a ideia de siléncio.
De forma bem diferente, elas versam sobre um emudecimento discursivo
e sobre uma erosao iconica capazes de fundar, por si s, um territério
fértil para a subjetividade. Entregue a sua capacidade imaginativa, o
espectador de Vraum ndo ocupa o lugar testemunhal; antes leva a cabo o
cada vez menos comum exercicio (critico mas também especulativo) de
negociar consigo mesmo a viabilidade e a sorte de uma parte conside-
ravel da sua experiéncia. O espelho da subjetividade, é sabido, reflete
sempre mais do que a imagem do prdprio. Nao obstante, ele coloca em
primeiro plano nao propriamente a sua representacao, mas o seu recorte
—também ele uma moldura vaga sobre a qual se projeta, na qual se
inscreve e a partir da qual se partilha toda a dimensao estética e politica
doreal.
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Ferro pintado
Painted iron
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(This piece is part of the same
series but was not included
in the exhibition)
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